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Sabeth In Deinen Bildern thematisierst Du das Verhéltnis von Kérper- und Blick-
konstruktion: zum einen der Blick der Kamera, die den Korper aufzeichnet, die spezifis-
che mediale Reprasentation von sportlichen Kérpern, zum anderen der vorausgesetzte
Blick des Zuschauers. Damit nehme ich Deine Fotos im Kontext feministischer
Kunstpraxis seit den 70er Jahren wahr, in der idealisierte Ksrpervorstellungen und der
scheinbar neutrale, verobjektivierende Blick Dreh- und Angelpunkt von Bildpolitik waren

Marisa Meine Fotos sind ein Blickvorschlag auf die Konstruktion von Kérpern. In der
Arbeit “vbm. Visuelles Bewegungsmodell" von 1997 ist dieser Ansatz konkret auf sportli-
che Korper bezogen.

Es ging hier um eine Ubertragung kérperlicher Idealvorstellungen, die eine Gesellschaft
produziert,- um den Transfer dieser Bilder zum Beispiel in die Werbung. Dabei will ich
mich nicht auf konkrete Beispiele beziehen, sondern auf allgemeingiiltige Prozesse, die
hier ablaufen. Im Sport wird der Kérper vor allem von seiner Oberflache und

Funktionalitat her betrachtet - hier werden Mbglichkeiten der Uberqualifizierung geschaf-
fen, was natirlich filr die Vermarktung eines Objektes von grundlegender Bedeutung ist
i P

ung méchte ich durch meinen Blick als
Produzentin die immer noch aktuelle Frage nach der Geschlechtlichkeit stellen. In mei-

ner Videoarbeit “Freie Intervalle.vbm-98" wird durch die Fragmentierung der Kérper die
sexuelle Identitét der Sportler autgelsst und es wird dem Kérper ein maschineller
Charakter gegeben. Die Kérper werden ihrer urspriinglichen Ganzheit beraubt und auf

elementare Ablaufe reduziert - das heiBt, ein Kérper wird vor allem unter dem funktiona-
len Gesichtspunkt - &hnlich einer Maschine - betrachtet.

H ich der f istisch

Das ist vielleicht einTeil der feministischen Diskussion, insofern die Grenzen und die
Transformation der Geschlechtlichkeit zentrale Aspekte der Arbeit sind. Dem Ganzen

wird eine kritische Richtung gegeben durch das Einbeziehen eines Interviews mit einer
Hochleistungssportleri

dieVerdnderungen ihres eigenen Kérpers aufgrund der
Einnahme hormonaler Mittel beschreibt - inshesondere im Hinblick auf ihr Geschlecht

S Ist dies fur Dich nur ein Beispiel fir den ganzen Well Terror, fur die g ft-

B In der fotografischen Arbeit “vbm. Visuelles Bewegungsmodell” gibt es Bilder, die aus
der Zeit stammen, jedoch nicht nur aus dem “Olympia-Film". Mich interessiert an diesen
Bildern, wie gerade in dieser Zeit ein bestimmter Blick auf den Kérper entstand, der an
diesen politischen Moment gebunden ist. Der Kérper wurde bedeutend in vielerlei
Hinsicht, und interessanterweise weniger als individueller Kérper, sondern als Kérper
eines Individuums, das sich in der Masse auflést. Auch wenn dieser Kérper als indivi-
dueller dargestellt wird, bezieht sich die Darstellung doch vor allem auf die “Menge" und
auf die “Vervielfdltigharkeit” des Korpers.
Ich erklare dies am Beispiel des Autors und Ténzers, Rudolf von Laban, der in den
DreiBiger Jahren arbeitete. Er hat tiber Tanztheorie geschrieben und versucht, das fiir
den Tanz zu schaffen, was in der Musik bereits méglich war: ihn durch Symbole lesbar
und wiederauffiihrbar zu machen. Auch ihm ging es um die Betrachtung des Kérpers im
Raum und um die Frage, wie man seine Bewegung symbolisieren kénnte, damit diese
Bewegung reproduzierbar wiirde. Seine theoretischen Forschungen wurden von den
Nazis iibernommen, auch um Kontrolle auszuiiben.

Das finde ich einen sehr interessanten Aspekt, der meiner Meinung nach auch

liche Anweisung, die Kérper fit zu machen? Sei es, um den Freizeitmarkt anzukurbeln oder
die Kosten im Gesundheitswesen zu senken, oder aber um die Bereitschaft zur freiwilligen

Selbstkontrolle in die Kopfe der Leute zu kriegen: Sei gesund, sonst bist du gesellschaft-
lich nicht dabei. Liegt hier fir Dich der Ank f Filme?

an Leni
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Rief hls Filmen unterliegt: daB ein Interesse bestand, gleichsam eine Struktur auf-
zubauen, welcher der waftliche Mensch lich

nahekommen sollte.
S In ein farblich
Bildvordergrund und -hintergrund ineii |
=
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Welche for i Option liegt dieser
eidung zugrunde? Hebst Du damit auf eine malerische und/oder dekonstruktive Methode ab?
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Sabeth:

In Deinen Bildern thematisierst Du das Verhaltnis von Kérper- und Blickkonstruktion:
zum einen der Blick der Kamera, die den Kdrper aufzeichnet, die spezifische mediale
Reprasentation von sportlichen Kérpern, zum anderen der vorausgesetzte Blick des
Zuschauers. Damit nehme ich Deine Fotos im Kontext feministischer Kunstpraxis seit
den 70er Jahren wahr, in der idealisierte Kérpervorstellungen und der scheinbar
neutrale, verobjektivierende Blick Dreh- und Angelpunkt von Bildpolitik waren.

Marisa:
Meine Fotos sind ein Blickvorschlag auf die Konstruktion von Kérpern. In der Arbeit
"vbm. Visuelles Bewegungsmodell" von 1997 ist dieser Ansatz konkret auf sportliche
Korper bezogen.
Es ging hier um eine Ubertragung kérperlicher Idealvorstellungen, die eine
Gesellschaft produziert,- um den Transfer dieser Bilder zum Beispiel in die Werbung.
Dabei will ich mich nicht auf konkrete Beispiele beziehen, sondern auf
allgemeingliltige Prozesse, die hier ablaufen. Im Sport wird der Kérper vor allem von
seiner Oberflache und Funktionalitdt her betrachtet - hier werden Méglichkeiten der
Uberqualifizierung geschaffen, was natiirlich fiir die Vermarktung eines Objektes von
grundlegender Bedeutung ist.
Hinsichtlich der feministischen Positionierung mdchte ich durch meinen Blick als
Produzentin die immer noch aktuelle Frage nach der Geschlechtlichkeit stellen. In
meiner Videoarbeit "Freie Intervalle.vbm-98" wird durch die Fragmentalisierung der
Korper die sexuelle Identitat der Sportler aufgeldst und es wird dem Kérper ein
maschinaler Charakter gegeben. Die Kdrper werden ihrer urspringlichen Ganzheit
beraubt und auf elementare Ablaufe reduziert - das heiBt, ein Kérper wird vor allem
unter dem funktionalen Gesichtspunkt - dhnlich einer Maschine - betrachtet.
Das ist vielleicht ein Teil der feministischen Diskussion, insofern die Grenzen und die
Transformation der Geschlechtlichkeit zentrale Aspekte der Arbeit sind. Dem Ganzen
wird eine kritische Richtung gegeben durch das Einbeziehen eines Interviews mit einer
Hochleistungssportlerin, die Veranderungen ihres eigenen Koérpers aufgrund der
Einnahme hormonaler Mittel beschreibt - insbesondere im Hinblick auf ihr Geschlecht.

S: Ist dies fUr Dich nur ein Beispiel fur den ganzen Wellness-Terror, flr die
gesellschaftliche Anweisung, die Koérper fit zu machen? Sei es, um den Freizeitmarkt
anzukurbeln oder die Kosten im Gesundheitswesen zu senken, oder aber um die
Bereitschaft zur freiwilligen Selbstkontrolle in die Képfe der Leute zu kriegen: Sei
gesund, sonst bist du gesellschaftlich nicht dabei. Liegt hier flir Dich der
Anknlpfungspunkt an Leni Riefenstahls Filme?

M: In der fotografischen Arbeit "vbm. Visuelles Bewegungsmodell" gibt es Bilder, die aus
der Zeit stammen, jedoch nicht nur aus dem "Olympia-Film". Mich interessiert an
diesen Bildern, wie gerade in dieser Zeit ein bestimmter Blick auf den Kérper
entstand, der an diesen politischen Moment gebunden ist. Der Kérper wurde
bedeutend in vielerlei Hinsicht, und interessanterweise weniger als individueller
Korper, sondern als Kérper eines Individuums, das sich in der Masse auflést. Auch



wenn dieser Korper als individueller dargestellt wird, bezieht sich die Darstellung doch
vor allem auf die "Menge" und auf die "Vervielfdltigbarkeit" des Korpers.

Ich erklare dies am Beispiel des Autors und Tanzers, Rudolf von Laban, der in den
DreiBiger Jahren arbeitete. Er hat Gber Tanztheorie geschrieben und versucht, das fir
den Tanz zu schaffen, was in der Musik bereits méglich war: ihn durch Symbole lesbar
und wiederauffihrbar zu machen. Auch ihm ging es um die Betrachtung des Kdrpers
im Raum und um die Frage, wie man seine Bewegung symbolisieren kdnnte, damit
diese Bewegung reproduzierbar wiirde. Seine theoretischen Forschungen wurden von
den Nazis flr ihre Strategie ibernommen, um Kontrolle auszuiiben.

Das finde ich einen sehr interessanten Aspekt, der meiner Meinung nach auch
Riefenstahls Filmen unterliegt: daB ein Interesse bestand, gleichsam eine Struktur
aufzubauen, der der gesellschaftliche Mensch mdéglichst nahekommen sollte.

In ein farblich abgestimmtes monochromes Griin getaucht, verschmelzen in Deinen
Fotos Bildvordergrund und -hintergrund ineinander. Welche formalasthetische Option
liegt dieser Entscheidung zugrunde? Hebst Du damit auf eine malerische und/oder
dekonstruktive Methode ab? Versuchst Du die fiktionale Beschaffenheit medialer
Korperreprasentation zu verstarken oder dariberhinaus zu zeigen, daB jede
Reprasentation selber fiktiv ist?

Natdrlich wird auch die Idee verfolgt, diesen Kérper, und den traditionellen
Bildaufbau, auf eine bestimmte Art und Weise zu dekonstruieren - das heift, der
Kdrper 16st sich im Hintergrund auf und es gibt keine Unterscheidung der Bildebenen
mehr, da diese in einer Flache verschwimmen. Die Bildebenen lassen sich fir mich
einerseits in eine Objektebene, als Gegenstand, den das Bild reprasentiert, und
andererseits einen Hintergrund, als Reprasentationsform des Objekts, unterteilen.
Das wiederum hat etwas mit Medien zu tun: In den Medien werden Objekte oder
Kérper durch die Aneinanderreihung von Bildflachen, Uiber einen Zeitraum hinweg,
erzeugt. Der Inhalt der Bilder, bzw. eine Unterscheidung dessen, was im Vorder-
oder im Hintergrund passiert, ist unwesentlich.

Durch diese Konzentration auf das Flachenhafte bekommt die Gestaltung, und damit
die Farbgebung der Oberflache eine zentrale Bedeutung. Das Grin referiert am
ehesten auf einen Operationsraum, wodurch auf eine sterile und geschlossene
Atmosphare abgehoben wird. Der Farbton gibt dies wieder, indem er etwas Giftiges
intendiert, er spielt ins Gelbe, um dem Bild einen giftigen Ton zu verleihen - giftig fur
den Blick oder die Augen, die dieses Grin anschauen...

Beziehst Du Dich damit auf einen anti-visuellen Bildbegriff?
Genau, eine Stérung des Blicks.

An diesem Punkt kommt eine andere sehr wichtige Frage ins Spiel, die Du in
Diskussionen immer wieder aufwirfst: Ob es trotz einer wahnwitzigen Imageindustrie
madglich und sinnvoll ist, neue Bilder zu machen oder ob jedes Bild ohnehin, wie
postmoderne Theorien besagen, eine konservative Angst davor ist, daB wir in Bildern
ertrinken.

Insofern ich Bilder aus der Geschichte hole und sie in die Gegenwart aktualisiere, wird
das Problem der Bilderproduktion und der Entfremdung bzw. Manipulation
bestehender Bilder angerissen. Wobei dies nur ein Teil der Fragen meiner
kUnstlerischen Arbeit ist, weil ich nicht nur bereits existierende Bilder bearbeitet habe.
Dennoch frage ich mich, ob man "neue Bilder" produzieren kann. Der interessante
Punkt dabei ist die Frage: Wo ist mein Interesse und meine Position in diesem
SchaffensprozeB?



Genau genommen ist es eine fortlaufende Untersuchung: das Schauen, ob aus alten
Bildern neue geschaffen werden kénnen...

Es ist ja eine alte Binsenweisheit, daB solche Untersuchungen vom Blick desjenigen
abhangen, der sie durchfiihrt. An welcher Stelle Deiner Recherche und der
nachfolgenden Bildbearbeitung kommen persénliche Vorlieben ins Spiel, die Uber den
obligatorischen subjektiven Anteil der Produzentin hinausgehen?

Dies vollzieht sich in der Art und Weise, wie ich die Ideen realisiere und wie ich sie
prasentiere. Die Bilder werden nicht als Einzelstlicke gezeigt - sie gehdren in einen
Projektzusammenhang, in eine Gesamtidee, in der sie miteinander kommunizieren.
Dabei ist mir wichtig, daB sich diese Kommunikation auch im Dialog mit dem
Betrachter immer wieder erneuert, daB3 jeder Betrachter flr sich selbst einen
bestimmten Bezug zu meinen Produkten findet, ohne daB dieser immer gleich bleiben
muB.

Ich kann bestimmte Arbeiten nicht als Einzelbilder betrachten, zum Beispiel die
groBformatigen Fotos aus "vbm. Visuelles Bewegungsmodell" - dann namlich wirden
sie vor allem unter diesem Schdnheitsaspekt wahrgenommen, was meiner Absicht
zuwiderlaufen wiirde. Mir geht es nicht um eine prinzipielle Veranderung der Asthetik
eines Bildes, sondern um den Versuch, dass es im Gesamtkontext eine Fragestellung
aufwirft. DaB ich Bilder abstrahiere oder dekonstruiere, das ist fir mich die
konsequente Methode auf dem Weg zur Prasentation einer Fragestellung.

Hier wird die Frage Deines technischen Verfahrens wichtig. Suchst Du in Deiner Kritik
an einer gesellschaftlichen Technologie der Kérper, die sich unter anderem an der
feministischen Kritik des westlich-patriarchalen Blicks festmacht, Méglichkeiten, die
benutzte Technik selber zu thematisieren?

Derzeit arbeite ich primar mit den Medien " Computer, Video und Fotografie " - wobei
Fotografie als ein Verfahren der Bildproduktion unter anderen verstanden ist. Meine
Kritik an den Medien formuliere ich liber den Qualitdtsverlust, der fir viele meiner
Bilder kennzeichnend ist. Mittels der Technologie erzeuge ich innerhalb
technologischer Verfahren einen Verlust, und nahere mich dadurch der Frage, ob die
Produktion neuer Bilder mdglich ist, von anderer Seite an. Meine Video-Arbeit "Freie
Intervalle.vbm-98" kontrastiert auffallend mit der Qualitat digitaler
Bildbearbeitungsverfahren, da ich hier den Versuch unternommen habe, die
hochglanzende Qualitdt der Medien, nicht nur bei Sportiibertragungen, anzugreifen.
Der Verlust von Perfektion in technischer Hinsicht korrespondiert mit dem Verlust
kérperlicher und geschlechtlicher Grenzen, die in der Betrachtung an Gestalt und
Festigkeit verlieren: Eine weitere Ubereinanderlagerung der Schichten - von
Technologie und Inhalt.

Eine andere Frage zielt auf die offensichtliche Vermeidung individueller Formen der
Reprasentation: Die gezeigten Koérper, Deine Bilder haben keine Gesichter.

Diese Ent-Individualisierung kann aus unterschiedlichen Perspektiven betrachtet
werden. Zunachst habe ich versucht, eine Ent-Nationalisierung zu schaffen. Jeder
Sportler tragt im Wettkampf eine nach auBen markierte nationale Identitat, und es
war meine Absicht, diese Markierung, die im Sport aufgrund der Nationalitat besteht,
auszublenden. Die individuellen Sportler sollten auf das Existentielle reduziert werden
- auf einen bewegten, gesichtslosen Kérper, der nicht nur die Nationalitat, sondern
auch seine Geschlechtlichkeit verloren hat.

Indem man jedoch einen Kérper seiner lblichen Kategorisierungsmerkmale beraubt,
kann er da nicht sogar an Individualitdt gewinnen? Also ein Paradox: Was zundachst



eine Ent-Individualisierung ist, ist von einer anderen Seite betrachtet vielleicht
wiederum eine Mdglichkeit der Individualisierung.

Eine letzte Frage: In welchen 6ffentlichen Diskurs versuchst Du konkret einzugreifen?
In dem Video, das Du gezeigt hast, scheint es Dir ja direkt um die Dopingdebatte zu
gehen. Wo ist der Ort, wo Deine Kritik konkret wird?

Das Wort Doping selbst taucht ja gar nicht auf und es ist auch nur ein Teilaspekt
meines Interesses. Meine aktuelle Arbeit dreht sich generell um die Méglichkeiten
kdrperlicher Manipulation. Hier spielt eine Rolle, wie mit dem K&érper umgegangen
wird, wie die Gesellschaft selbst den Kérper in einer bestimmten Zeit reprasentiert
oder wie sie ihn hinsichtlich seiner Geschlechtlichkeit formt,- wie Menschen, die beim
Sport oder beim Tanz mit ihrem Kérper umgehen mussen, ihren Kdrper verstehen.
Fldr mich ist nicht die Doping-Geschichte der Angriffspunkt, sondern alles, was in
Bezug auf den Kdrper durch technologische Manipulation méglich wird. Am Ende war
fir mich die Fragestellung, inwieweit das Individuum Uberhaupt frei ist, die
Entscheidung lber solche kérperliche Manipulationen zu treffen.

Es geht einerseits um die technologischen Mdglichkeiten, etwas Neues zu
konstruieren. Zum anderen um den Aspekt, inwiefern der Kérper selbst durch ein Ziel
- in diesem Fall die Absicht zu gewinnen - verandert werden kann. Meine Kritik dabei
ware ein Blick auf die Absurditat dieser Bemihungen: Was bedeutet es, einen
Vorsprung zu erreichen, bei dem es sich um einen Bruchteil von Sekunden handeln
kann, wenn dies flr die natirliche menschliche Wahrnehmung Gberhaupt nicht
sichtbar ist? Ich meine, dies wird ja auch wieder lber die Technologie verifiziert.
Diese Betrachtung des Korpers unter seinen funktionalen Gesichtspunkten: Nicht der
Sport selbst ist das Thema, sondern bestimmte Mechanismen, die sich innerhalb des
Sports abspielen, und deren rickwirkender EinfluB auf den Kérper.

Interview abgedruckt in: Katalogheft Goldrausch 1999, Berlin



Explico esto con el ejemplo de un autor-intelectual, el bailarin Rudolf von Laban, que trabajaba en los afios S Es ya un motivo recurrente en la tradicién del conocimiento el considerar que este tipo de revisiones

treinta. Escribis sobre teoria del baile e intenté conseguir para el baile lo que ya era posible para la msi- dependen de la mirada que dirije el observador. ;En qué lugar de la investigacion se encuentra esta con-
ca: hacer que el baile fuera legible a través de simbolos para poder Ilevar a cabo multiplicidad de veces su sideracion en tu trabajo? ¢son las imagenes gestos privados que van més alla de la obligatoria perspec-
representacion. En sus investigaciones trataba la observacion del cuerpo en el “espacio” y el estudio de tiva subjetiva?

la esquematizacion de simbolos que describieran el movimiento, para que asi dicho movimiento se pudie:

ra reproducir. Sus teorfas fueron asimiladas por el Nacional Socialismo Aleman para ejercitar el control. W Para mi es importante la manera de como realizo las ideas y las presento. Las imagenes (fotos, diapo-
Pienso que es un interesante aspecto que, en mi opinion, también se encuentra en en las peliculas de Leni sitivas, videos) no las presento como piezas tnicas. Estas forman parte de un proyecto, una idea, y en
Riehefenstahl. Se fomento el interés de crear una estructura en la que el hombre se consideraba una pieza ese marco, se da lugar a una nueva relacién. En este punto, en esta relacién, es importante que se pro-

en lam; £ "
la maguina social. duzca un didlogo con el observador, en que las imégenes, con diferentes medios técnicos, se renueven

- constantemente por la multiplicidad de su lectura. El observador encuentra una relacion privada con la
T color caracteristico de verde monocromo, se mezclan en tus fotos la imagen del primer plano y obra sin que el praceso de observacion sea el mismo.
ondo. ¢Cual es | 16n? ¢ :
ot 'Liua e'_s a ov:o" estética ':rrf\al Que se encuentra en esa decisién? ;elevas con esto la imagen a Algunos trabajos mios no los puedo entender como piezas tnicas, un ejemplo es el trabajo fotagrafico

a"“?":d" artistico deconstructivo? ¢intentas reforzar la ficticia representacion del cuerpo mediatico o "vbm.Visuelles Bewegungsmodell” (vbm. modelo visual de movimiento) de tamafio 200cm x 180cm. En este
més alla de esto sefalizar que la represi ? 7 .

af presentacion del cuerpo es asi mismo ficticia? caso, cada imagen observada como elemento tnico seria entendida bajo otros cédigos de lectura, desta-

carla su propia belleza estética, yendo asien contra de la intencion de la idea del trabajo. Lo que me inte-
resa no es la transformacién estética de la imagen sino el intento de crear una comunicacién en el com-
plejo contexto de la imagen.

® Naturalmente persigo la idea de hacer desaparecer la imagen en esta representacion del cuerpo y su
construccion tradicional. Esto quiere decir que el cuerpo se descompone en el fondo y asi no se presenta
ninguna diferencia de imagen, ya que ésta se integra en la superficie. El nivel de fa imagen, para m, se dife-
:Z:;:::n el nwe1‘deLeI]ememn, como objeto, el que representa la imagen y, por otro lado, se encuentra el S En este punto es importante h: te | ta de tu f de trabajar con los medios técnicos.
mo soporte de la representacion del X i e il g el :
“niewss medio " o sstema edi (14e, alensder oo om st o e s 1 e o n ot el g e, 4 e e, v s, ne et o
L oo , ord , fotografa.... struye el objeto, es en este Minista del patriarcad, 26 i i € | proce-
PO’ através de una friccion del espacio de laimagen, con la translacién del tiempo. En el con- S0 creativo? oraceiestitaba alriigar Elicibetonas inlen e UHIECcles LRSI
tenido de las imagenes no es relevante la diferencia entre el fondo y el primer plano. El color de la superfi- i
cie da un significado central en relacion primer plano-fondo, en su concentracion en la forma y el color

il el mEn e

df;d:w;";m;";:;"j Sostanies una sala o operacionss, en a que exste una almdsera esteriiza- Gilae] :"Zc"'e:;“'e":o 'r:baJo principalmente con los media tales como video, ordenador y lutograf:z, aun-
3 el color transmite algo contamin: i otografi i i itica en los me-
B L e, e e L

| : dag ’ ;
6 En'aste pust (ec"x' (naterial, lo que es muy reconocible y significativo en el resultado. Con la utilizacion de la
e puntoaparece ota pregunta snjlsgalALetL i i nande 1o <. Produzco, dentro del sistema de realizacion, la pérdida de informacién de la imagen, custio-
posible una industria de la imagen con sentido?, dar lugar a nusvas imégenes o es, en cualquier caso, como reposiblidad fiable de reproduccion de las imdgenes. En mi vidso "Freie Intervalle.vom-38" (Inter-

la teoria anunci

Valos v, .
un miedo :C_Jo&vbm-gﬁ) se distingue y contrasta la cualidad de la ultima tecnologfa digital, de brillantes co-

lore:

P °°":Y’fu1‘dla::d|i: en los medios de difusion de masas en el mundo del deporte, con las imagenes
o naprede i bl s, selecion . a historia actualizandolas en nuestro e avés de la pérdida de la i6n, pérdida de la perf técnica. Se

pesns Az o prloma de:;x:“:m dl imégenes y Ia deformacion de magencs ya oxls. \er'mc.‘:‘zm a las difusas fronteras en la definicion del cuerpo del deportista, el cual pierde las carac-
CriesSLaihs e mL a0 aciEn dasiente] :72::::0‘"(.:::‘:;: 's:rl:‘un aspecto de mi trabajo ya que no “"slrucm;n?; Zzn:m Se almacenan en estratos la informacion desde la funcion tecnoldgica hasta la
nes, s es posible “crear” nuevas. Exactamente se trata de una revisi6y o
existentes se pueden transformar en otra diferentes,

el que nos lleva a ahogarnos en las imagenes.

M En una parte de mi trabajo busco,

a de construir y dar lugar a image-
n porque al observar imagenes ya s
Otra
wem::vuma, 4POT QU6 esa clara decision tuya de rechazar la forma individual de representacion? Los
Presentados carecen de rostro.

Die individuellen Sportler soliten auf das Existentielle reduziert werden - auf einen
bewegten, gesichtslosen Kérper, der nicht nur die Nationalitat, sondern auch seine
Geschlechtlichkeit verloren hat.

Indem man jedoch einen Kdrper seiner tiblichen Kategorisierungsmerkmale beraubt,
kann er da nicht sogar an Individualitat gewinnen? Also ein Paradox: Was zunachst eine
Ent-Individualisierung ist, ist von einer anderen Seite betrachtet vielleicht wiederum eine
Méglichkeit der Individualisierung.

S Eine letzte Frage: In welchen offentlichen Diskurs versuchst Du konkret einzugreifen?
In dem Video, das Du gezeigt hast, scheint es Dir ja direkt um die Dopingdebatte zu
gehen. Wo ist der Ort, wo Deine Kritik konkret wird?

M Das Wort Doping selbst taucht ja gar nicht auf und es ist auch nur ein Teilaspekt mei-
nes Interesses. Meine aktuelle Arbeit dreht sich generell um die Méglichkeiten kérperli-
cher Manipulation. Hier spielt eine Rolle, wie mit dem Kérper umgegangen wird, wie die
Gesellschaft selbst den Kérper in einer bestimmten Zeit reprasentiert oder wie sie ihn
hinsichtlich seiner Geschlechtlichkeit formt,- wie Menschen, die beim Sport oder beim
Tanz mit ihrem Kérper umgehen miissen, ihren Kérper verstehen. Fiir mich ist nicht die
Doping-Geschichte der Angriffspunkt, sondern alles, was in Bezug auf den Kérper durch
technologische Manipulation méglich wird. Am Ende war fiir mich die Fragestellung,
inwieweit das Individuum tiberhaupt frei ist, die Entscheidung iiber solche kérperliche
Manipulationen zu treffen.

Es geht einerseits um die technologischen Méglichkeiten, etwas Neues zu konstruieren.
Zum anderen um den Aspekt, inwiefern der Kérper selbst durch ein Ziel - in diesem Fall
die Absicht zu gewinnen - verandert werden kann. Meine Kritik dabei wére ein Blick auf
die Absurditat dieser Bemiihungen: Was bedeutet es, einen Vorsprung zu erreichen, bei
dem es sich um einen Bruchteil von Sekunden handeln kann, wenn dies fur die natirliche
menschliche Wahrnehmung tiberhaupt nicht sichtbar ist? Ich meine, dies wird ja auch
wieder iber die Technologie verifiziert.

Diese Betrachtung des Kérpers unter seinen funktionalen Gesichtspunkten: Nicht der
Sport selbst ist das Thema, sondern bestimmte Mechanismen, die sich innerhalb des
Sports abspielen, und deren riickwirkender EinfluB auf den Kérper.

1-2-3. vbm. Visuelles Bewegungsmodell

4 Fotografien, (GroBe 200x180 cm). 1997-1998, Berlin
5-6-7. Freie Intervalle. vbm-98

4Videoarbeiten. 1998-1999, Berlin
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< freie intervalle.vbm-98 >

Sabeth Buchmann
Marisa Maza
23.04.99 Berlin
Espafiol

Sabeth:

En Tus Imagenes analizas la Relacién del cuerpo-construccion de la mirada: por un
lado la perspectiva de la camara, la que sefiala el cuerpo y, por otro lado, la mirada
previa del observador. Con esto considero que tus fotos se refieren al movimiento
feminista artisticos de los 70, en el aspecto que polemiza con la presentacion ideal del
cuerpo y la aparentemente neutral, antiobjetiva mirada que se mueve y une en la
politica de imagenes.

Marisa:

Mis imagenes son una propuesta de la mirada sobre la construccion del cuerpo. El
trabajo <vbm Visuelles Bewegungsmodell> (vbm. modelo visual de movimiento)
realizado en 1997, es una propuesta sobre el estudio del cuerpo en el mundo del
deporte. Plantea la cesidn de la idealizacion del cuerpo que produce la sociedad como,
por ejemplo, la transformacién de las imagenes en la publicidad. En este aspecto, no
deseo referirme a casos concretos sino a proceso generalizados, que tienen lugar en
este campo. En el mundo del deporte se observa el cuerpo sobre todo desde su
construccién externa y su funcion -aqui se llega a conseguir sobrecualificaciones en el
rendimiento- lo que naturalmente tiene importancia para la comercializacién de un
producto.

Aparte de una posicion feminista deseo formular a través de mi punto de vista como
autora, lo que es para mi todavia una pregunta actual refiriéndose a la construccion
del género masculino/femenino. En mi trabajo de video <Freie Intervalle.vbm-98>
(Intervalos libres.vbm-98) desaparece, a través de la fragmentacién del cuerpo, la
identidad sexual del deportista, dandole al cuerpo un caracter de maquina. Se le roba
al cuerpo su unidad inicial y se le reduce un simple aspecto, es decir, el cuerpo es
considerado bajo el concepto de maquina. En el discurso feminista es un tema a
tratar. El “cuerpo como maquina” y “la transformacion de las fronteras del género
masculino/femenino” son aspectos centrales de mi trabajo.

Todo esto da un caracter critico junto con el incorporacién de una entrevista con una
deportista “profesional” en la que describe la transformacion de su cuerpo, en relacién
con su género, por la toma de dosis altas de medicinas hormonales y entrenamientos
exhaustivos.

¢El conseguir un cuerpo fuerte es para ti un ejemplo del terror-Wellness, como
referencia social? Seria alrededor del mercado libre o sobre reducir los costes de la
seguridad social o conseguir el control de las personas como individuo: “estar sano,
sino no formas parte de la estructura de la socal”. ¢Existe para ti una relacion con las
peliculas de Leni Riefenstahl?

En el trabajo de fotografia Vbm.Visuelles Bewegungsmodell> (vbm. modelo visual de
movimiento), las imagenes estan retomadas de ese tiempo cultural y politico de los
afnos treinta pero no solo de las peliculas sobre las “Olimpiadas”. Lo que me interesa
en esas imagenes es cOmo nace exactamente en ese tiempo historico una mirada



caracteristica sobre el cuerpo, la que directamente se relaciona con este momento
politico. El cuerpo tenia una minima importancia en sus diferentes aspectos como
cuerpo individual, su importancia radica mas bien como “cuerpo” de un individuo que
desaparece en la masa. El individuo es entendido como parte de la masa y el cuerpo
se refiere a la “cantidad” y como componente de una estructura social.

Explicd esto con el ejemplo de un autor intelectual, el bailarin Rudolf von Laban que
trabajaba en los afios treinta. Escribo sobre teoria del baile e intentd conseguir para
el baile lo que era posible para la musica: hacer que el baile fuera legible a través de
simbolos para poder llevar a cabo multiplicidad de veces su representacion. En sus
investigaciones trataba la observacion del cuerpo en el “espacio” y el estudio de la
esquematizacion de simbolos que describieran el movimiento, para que asi dicho
movimiento se pudiera reproducir. Sus teorias fueron asimiladas por el Nacional
Socialismo Aleman para ejercitar el control. Pienso que es un interesante aspecto
gue, en mi opinidén, también se encuentra en las peliculas de Leni Riehefenstahl. Se
fomento el interés de crear una estructura en la que el hombre se consideraba una
pieza en la maquina social.

En color caracteristico de verde monocromo, se mezclan en tus fotos la imagen del
primer plano y fondo. ¢éCudl es la opcidon estética formal que se encuentra en esa
decisidon? éelevas con esto la imagen a un método artistico deconstructivo? éintentas
reforzar la ficticia representacion del cuerpo mediatico o mas alla de esto sefalizar
gue la representacién del cuerpo es asi mismo ficticia?

Naturalmente persigo la idea de hacer desaparecer la imagen en esta representacion
del cuerpo y su construccién tradicional. Esto quiere decir que el cuerpo se
descompone en el fondo y asi no se representa ninguna diferencia de imagen, ya que
ésta se integra en la superficie. El nivel de la imagen, para mi, se diferencia con el
nivel del elemento, como objeto, el que representa a la imagen vy, por otro lado, se
encuentra el fondo como soporte de la representacidon del objeto. Asi mismo esto
tiene también algo que ver con los “nuevos medios”: en los sistema media (video,
ordenador, fotografia...) se construye el objeto, es en este caso “el cuerpo” a través
de la una friccién del espacio de la imagen, con la traslacion del tiempo.

En el contenido de las imagenes no es relevante la diferencia entre el fondo vy el
primer plano. El color de la superficie da un significado central en relacién al primer
plano-fondo, en su concentracion en la forma y el color verde. El color “verde”
recuerda mas a una sala de operaciones, en la que existe una atmodsfera esterilizada
y cerrada. El tono del color transmite algo contaminante, por su mezcla agria con el
amarillo, contaminante para la mirada que se dirige a este verde.

En este punto aparece otra pregunta importante en juego que tu exposicion
nuevamente mencionas: ées posible una industria de la imagen con sentido?, dar
lugar a nuevas imagenes o es, en cualquier caso, como la teoria posmoderna
anuncia, un miedo conservador el que nos lleva a ahogarnos en las imagenes.

En una parte de mi trabajo busco, selecciono y recojo imagenes de la historia
actualizandolas en nuestro presente. Analizo asi el problema de la construccion de
imagenes y la deformacion de imagenes ya existentes a través de su manipulacién y
descontextualizacion. Esto es s6lo un aspecto de mi trabajo ya que no solamente
utilizé imagenes que existen. Me pregunto, con esta forma de construir y dar lugar
imagenes, si es posible “crear” nuevas. Exactamente se trata de una revisién porque
al observar imagenes ya existentes se pueden transformar en otra diferentes.



Es ya un motivo recurrente en la tradicién de conocimiento el considerar que este tipo
de revisiones dependen de la mirada que dirige el observador. ¢éEn qué lugar de la
investigacion se encuentra esta consideracion de tu trabajo? éson las imagenes gestos
privados que van mas alla de la obligatoria perspectiva subjetiva?

Para mi es importante la manera de como realizo las ideas y las presento. Las
imagenes (fotos, diapositivas, videos) no las presento como piezas Unicas. Estas
forman parte de un proyecto, una idea, y en ese marco, se da lugar a una nueva
relacion. En este punto, en esta relacién, es importante que se produzca un didlogo
con el observador, en que las imagenes, con diferentes medios técnicos, se renueven
constantemente por la multiplicidad de su lectura. El observador encuentra la relacion
privada con la obra sin que el proceso de observacion sea el mismo.

Algunos trabajos mios no los puedo entender como piezas Unicas, un ejemplo es el
trabajo fotografico Vbm.Visuelles Bewegungsmodell> (vbm. modelo visual de
movimiento) de tamafio 200cm x 180cm. En este caso, cada imagen observada con
momento Unico seria entendida bajo otros cddigos de lectura, destacaria su propia
belleza estética, yendo asi en contra de la intencion de la idea del trabajo. Lo que me
interesa no es la transformacién estética de la imagen sino el intento de crear una
comunicacién en el complejo contexto de la imagen.

En este punto es importante hacerte la pregunta de tu forma de trabajar con los
medios técnicos. ¢Buscas en tu critica en una sociedad tecnoldgica del cuerpo, la que
se une, en otras cosas, a una critica feminista del patriarcado occidental de la mirada?
¢El cuestionar también la utilizacidn técnica en el proceso creativo?

En este momento trabajo principalmente con los media tales como video, ordenador y
fotografia, aunque el proceso fotografico entiendo como un sistema de reproduccién.
Mi interés y critica en los medios técnicos de produccion, se manifiestan en mi forma
de realizar los trabajos, en la pérdida de la calidad del material, lo que es muy
reconocible y significativo en el resultado. Con la utilizacidon de la tecnologia produzco,
dentro del sistema de realizacion, la pérdida de informacion de la imagen,
cuestionando la posibilidad fiable de reproduccion de las imagenes. En mi video
<Freie Intervalle.vbm-98> (Intervalos vacios.vbm-98) se distingue y contrasta la
cualidad de la ultima tecnologia digital, de brillantes colores, utilizada en los medios
de difusién de masas el mundo del deporte, con las imagenes construidas a través de
la pérdida de la informacion, perdida de la perfeccidn técnica. Se corresponde
paralelamente a las difusas fronteras en la definicién del cuerpo del deportista, el cual
pierde las caracteristicas de su género. Se almacenan en estratos la informacién
desde la funcidon tecnoldgica hasta la construccién de su contenido.

Otra pregunta, épor qué es aclara decision tuya de rechazar la forma individual de
presentacién? Los cuerpos representados carecen de rostro

Lo que yo llamo “des-individualizacién” se puede interpretar desde diferentes
perspectivas. Por un lado, he intentado conseguir una “des- individualizacion”
eliminando las marcas caracteristicas de cada deportista, con las que asi mismo
adquiere la identidad nacional: la figura del deportista se reduce a su existencialidad,
cuerpo sin historia, en movimiento, en el cual su sexualidad desaparece. Por otro
lado, he eliminado sus caracteristicas individuales, nacionales, sexuales. Entonces me
pregunto: épuede ser que por esto se gane en su individualidad?



Asi se da lugar a una paradoja; lo que en principio se puede considerar “des-
individualizacidon” se puede considerar quizas una posible individualidad.

La ultima pregunta: éen qué discurso intentas referirte en concreto? En el trabajo en

video, el que has mostrado, parece que se trata sobre la polémica del doping? édénde
esta el lugar, donde se encuentra exactamente tu debate?

El concepto doping en concreto es quiza sélo una pequefa parte de mi interés. Mi
trabajo en la actualidad se refiere sobre la posible manipulacién del cuerpo. Me
interesa como se utiliza el cuerpo, como la sociedad en un momento determinado le
representa o como ésta construye factores con su género, por ejemplo, en el baile y
el deporte los profesionales muestran una determinada relacion con su cuerpo. Para
mi no es la historia del doping el punto de interés sino todo lo que se hace posible con
el cuerpo a través de la tecnologia y su manipulacién.

Se formula la pregunta éhasta qué punto es posible realizar estas transformaciones
con un proposito, en el caso del deporte, la idea de ganar?

Mi critica se basa en lo absurdo de ese esfuerzo, que intenta rebasar marcas que bajo
la percepcion natural del hombre no son visibles y que para verificarlas es necesario
una tecnologia.

Busco en la observacién del cuerpo bajo sus diferentes puntos funcionales.

Me interesa determinados mecanismos que juegan bajo la funcion del deporte y asi
mismo su influencia sobre el cuerpo. El deporte en si mismo es sélo el tema.

Interview impresa en el catadlogo Goldrausch 1999, Berlin

Marisa Maza
Freie Intervalle. vbm-98

Interview mit Sabeth Buchmann

Sabeth In Deinen Bildern thematisierst Du das Verhéltnis von Kérper- und Blick-
konstruktion: zum einen der Blick der Kamera, die den Korper aufzeichnet, die spezifis-
che mediale Reprasentation von sportlichen Kérpern, zum anderen der vorausgesetzte
Blick des Zuschauers. Damit nehme ich Deine Fotos im Kontext feministischer
Kunstpraxis seit den 70er Jahren wahr, in der idealisierte Korpervorstellungen und der
scheinbar neutrale, verobjektivierende Blick Dreh- und Angelpunkt von Bildpolitik waren.

Marisa Meine Fotos sind ein Blickvorschlag auf die Konstruktion von Karpern. In der
Arbeit “vbm. Visuelles Bewegungsmodell" von 1997 ist dieser Ansatz konkret auf sportli-
che Korper bezogen.
Es ging hier um eine ﬂbertragung kérperlicher Idealvorstellungen, die eine Gesellschaft
produziert,- um den Transfer dieser Bilder zum Beispiel in die Werbung. Dabei will ich
mich nicht auf konkrete Beispiele beziehen, sondern auf allgemeingiiltige Prozesse, die
hier ablaufen. Im Sport wird der Kérper vor allem von seiner Oberflache und
Funktionalitét her betrachtet - hier werden Mbglichkeiten der Uberqualifizierung geschaf-
fen, was natirlich fir die Vermarktung eines Objektes von grundlegender Bedeutung ist.
ich der fi i P ierung méchte ich durch meinen Blick als
Produzentin die immer noch aktuelle Frage nach der Geschlechtlichkeit stellen. In mei-
ner Videoarbeit “Freie Intervalle.vbm-98" wird durch die Fragmentierung der Kérper die

B In der fotografischen Arbeit “vbm. Visuelles Bewegungsmodell” gibt es Bilder, die aus
der Zeit stammen, jedoch nicht nur aus dem “Olympia-Film". Mich interessiert an diesen
Bildern, wie gerade in dieser Zeit ein bestimmter Blick auf den Kérper entstand, der an
diesen politischen Moment gebunden ist. Der Kérper wurde bedeutend in vielerlei
Hinsicht, und interessanterweise weniger als individueller Kérper, sondern als Kérper
eines Individuums, das sich in der Masse auflést. Auch wenn dieser Kérper als indivi-

sexuelle Identitét der Sportler autgelsst und es wird dem Karper ein maschineller
Charakter gegeben. Die Kérper werden ihrer urspriinglichen Ganzheit beraubt und auf
elementare Ablaufe reduziert - das heiBt, ein Kérper wird vor allem unter dem funktiona-
len Gesichtspunkt - dhnlich einer Maschine - betrachtet.

Eas ist viellgich\ einTeil der feministischen Diskussion, insofern die Grenzen und die

ansf der G it zentrale Aspekte der Arbeit sind. Dem Ganzen
wird eine kritische Rich ben durch das Einbezi

Hochleistungssportlerin, die Verande:
E by aler Mittel by

eines Interviews mit einer
rungen ihres eigenen Kérpers aufgrund der
ibt - i im Hinblick auf ihr Geschlecht.

S Ist dies fur Dich nur ein Beispiel fiir den ganzen Wel

dueller dargestellt wird, bezieht sich die Darstellung doch vor allem auf die “Menge" und
auf die "“Vervielféltigbarkeit” des Kérpers.

Ich erklare dies am Beispiel des Autors und Ténzers, Rudolf von Laban, der in den
DreiBiger Jahren arbeitete. Er hat iber Tanztheorie geschrieben und versucht, das fiir
den Tanz zu schaffen, was in der Musik bereits méglich war: ihn durch Symbole lesbar
und wiederauffiihrbar zu machen. Auch ihm ging es um die Betrachtung des Kérpers im
Raum und um die Frage, wie man seine Bewegung symbolisieren kénnte, damit diese
Bewegung reproduzierbar wiirde. Seine theoretischen Forschungen wurden von den
Nazis iibernommen, auch um Kontrolle auszuiiben.

Das finde ich einen sehr interessanten Aspekt, der meiner Meinung nach auch

f Terror, fur die g ft-
liche Anweisung, die Kérper fit zu machen? Sei es, um den Freizeitmarkt anzukurbeln oder
die Kosten im Gesundheitswesen zu senken, oder aber um die Bereitschaft zur freiwilligen

Selbstkontrolle in die Kopfe der Leute zu kriegen: Sei gesund, sonst bist du gesellschaft-
lich nicht dabei. Liegt hier fiir Dich der Anknapf; Filme?

"

an Leni Ri

Rief hls Filmen unterliegt: daB ein Interesse bestand, gleichsam eine Struktur auf-
zubauen, welcher der haftliche Mensch lich

nahekommen sollte.

S In ein farblich
Bildvordergrund und -hintergrund ineii
£+~ cheidung zugrunde? Hebst Du damit auf eine

Griin
Welche for i
i und/oder dek

in Deinen Fotos
Option liegt dieser

Methode ab?




Explico esto con el ejemplo de un autor-intelectual, el bailarin Rudolf von Laban, que trabajaba en los afios S Es ya un motivo recurrente en la tradicién del conocimiento el considerar que este tipo de revisiones
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Die individuellen Sportler soliten auf das Existentielle reduziert werden - auf einen
bewegten, gesichtslosen Kérper, der nicht nur die Nationalitat, sondern auch seine
Geschlechtlichkeit verloren hat.

Indem man jedoch einen Kdrper seiner tiblichen Kategorisierungsmerkmale beraubt,
kann er da nicht sogar an Individualitat gewinnen? Also ein Paradox: Was zunachst eine
Ent-Individualisierung ist, ist von einer anderen Seite betrachtet vielleicht wiederum eine
Méglichkeit der Individualisierung.

S Eine letzte Frage: In welchen offentlichen Diskurs versuchst Du konkret einzugreifen?
In dem Video, das Du gezeigt hast, scheint es Dir ja direkt um die Dopingdebatte zu
gehen. Wo ist der Ort, wo Deine Kritik konkret wird?

M Das Wort Doping selbst taucht ja gar nicht auf und es ist auch nur ein Teilaspekt mei-
nes Interesses. Meine aktuelle Arbeit dreht sich generell um die Méglichkeiten kérperli-
cher Manipulation. Hier spielt eine Rolle, wie mit dem Kérper umgegangen wird, wie die
Gesellschaft selbst den Kérper in einer bestimmten Zeit reprasentiert oder wie sie ihn
hinsichtlich seiner Geschlechtlichkeit formt,- wie Menschen, die beim Sport oder beim
Tanz mit ihrem Kérper umgehen miissen, ihren Kérper verstehen. Fiir mich ist nicht die
Doping-Geschichte der Angriffspunkt, sondern alles, was in Bezug auf den Kérper durch
technologische Manipulation méglich wird. Am Ende war fiir mich die Fragestellung,
inwieweit das Individuum tiberhaupt frei ist, die Entscheidung iiber solche kérperliche
Manipulationen zu treffen.

Es geht einerseits um die technologischen Méglichkeiten, etwas Neues zu konstruieren.
Zum anderen um den Aspekt, inwiefern der Kérper selbst durch ein Ziel - in diesem Fall
die Absicht zu gewinnen - verandert werden kann. Meine Kritik dabei wére ein Blick auf
die Absurditat dieser Bemiihungen: Was bedeutet es, einen Vorsprung zu erreichen, bei
dem es sich um einen Bruchteil von Sekunden handeln kann, wenn dies fur die natirliche
menschliche Wahrnehmung tiberhaupt nicht sichtbar ist? Ich meine, dies wird ja auch
wieder iber die Technologie verifiziert.

Diese Betrachtung des Kérpers unter seinen funktionalen Gesichtspunkten: Nicht der
Sport selbst ist das Thema, sondern bestimmte Mechanismen, die sich innerhalb des
Sports abspielen, und deren riickwirkender EinfluB auf den Kérper.

1-2-3. vbm. Visuelles Bewegungsmodell

4 Fotografien, (GroBe 200x180 cm). 1997-1998, Berlin
5-6-7. Freie Intervalle. vbm-98

4Videoarbeiten. 1998-1999, Berlin
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	S Es ya un motivo recurrente en la tradición de conocimiento el considerar que este tipo de revisiones dependen de la mirada que dirige el observador. ¿En qué lugar de la investigación se encuentra esta consideración de tu trabajo? ¿son las imágenes gestos privados que van más allá de la obligatoria perspectiva subjetiva?
	M Para mí es importante la manera de como realizo las ideas y las presento. Las imágenes (fotos, diapositivas, videos) no las presento como piezas únicas. Estas forman parte de un proyecto, una idea, y en ese marco, se da lugar a una nueva relación. En este punto, en esta relación, es importante que se produzca un diálogo con el observador, en que las imágenes, con diferentes medios técnicos, se renueven constantemente por la multiplicidad de su lectura. El observador encuentra la relación privada con la obra sin que el proceso de observación sea el mismo.
	Algunos trabajos míos no los puedo entender como piezas únicas, un ejemplo es el trabajo fotográfico Vbm.Visuelles Bewegungsmodell> (vbm. modelo visual de movimiento) de tamaño 200cm x 180cm. En este caso, cada imagen observada con momento único sería entendida bajo otros códigos de lectura, destacaría su propia belleza estética, yendo así en contra de la intención de la idea del trabajo. Lo que me interesa no es la transformación estética de la imagen sino el intento de crear una comunicación en el complejo contexto de la imagen.
	S En este punto es importante hacerte la pregunta de tu forma de trabajar con los medios técnicos. ¿Buscas en tu crítica en una sociedad tecnológica del cuerpo, la que se une, en otras cosas, a una crítica feminista del patriarcado occidental de la mirada? ¿El cuestionar también la utilización técnica en el proceso creativo?
	M En este momento trabajo principalmente con los media tales como video, ordenador y fotografía, aunque el proceso fotográfico entiendo como un sistema de reproducción. Mi interés y crítica en los medios técnicos de producción, se manifiestan en mi forma de realizar los trabajos, en la pérdida de la calidad del material, lo que es muy reconocible y significativo en el resultado. Con la utilización de la tecnología produzco, dentro del sistema de realización, la pérdida de información de la imagen, cuestionando la posibilidad fiable de reproducción de las imágenes. En mi video <Freie Intervalle.vbm-98> (Intervalos vacios.vbm-98) se distingue y contrasta la cualidad de la última tecnología digital, de brillantes colores, utilizada en los medios de difusión de masas el mundo del deporte, con las imágenes construidas a través de la pérdida de la información, perdida de la perfección técnica. Se corresponde paralelamente a las difusas fronteras en la definición del cuerpo del deportista, el cual pierde las características de su género. Se almacenan en estratos la información desde la función tecnológica hasta la construcción de su contenido.
	S Otra pregunta, ¿por qué es aclara decisión tuya de rechazar la forma individual de presentación? Los cuerpos representados carecen de rostro
	M Lo que yo llamo “des-individualización” se puede interpretar desde diferentes perspectivas. Por un lado, he intentado conseguir una “des- individualización” eliminando las marcas características de cada deportista, con las que así mismo adquiere la identidad nacional: la figura del deportista se reduce a su existencialidad, cuerpo sin historia, en movimiento, en el cual su sexualidad desaparece. Por otro lado, he eliminado sus características individuales, nacionales, sexuales. Entonces me pregunto: ¿puede ser que por esto se gane en su individualidad?
	Así se da lugar a una paradoja; lo que en principio se puede considerar “des-individualización” se puede considerar quizás una posible individualidad.
	S La última pregunta: ¿en qué discurso intentas referirte en concreto? En el trabajo en vídeo, el que has mostrado, parece que se trata sobre la polémica del doping? ¿dónde está el lugar, donde se encuentra exactamente tu debate?
	M El concepto doping en concreto es quizá sólo una pequeña parte de mi interés. Mi trabajo en la actualidad se refiere sobre la posible manipulación del cuerpo. Me interesa cómo se utiliza el cuerpo, como la sociedad en un momento determinado le representa o como ésta construye factores con su género, por ejemplo, en el baile y el deporte los profesionales muestran una determinada relación con su cuerpo. Para mí no es la historia del doping el punto de interés sino todo lo que se hace posible con el cuerpo a través de la tecnología y su manipulación.
	Se formula la pregunta ¿hasta qué punto es posible realizar estas transformaciones con un propósito, en el caso del deporte, la idea de ganar?
	Mi crítica se basa en lo absurdo de ese esfuerzo, que intenta rebasar marcas que bajo la percepción natural del hombre no son visibles y que para verificarlas es necesario una tecnología.
	Busco en la observación del cuerpo bajo sus diferentes puntos funcionales.
	Me interesa determinados mecanismos que juegan bajo la función del deporte y así mismo su influencia sobre el cuerpo. El deporte en sí mismo es sólo el tema.



